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thteraturtema | varens

sista kultursoppa pa Dala-
teatern riktas scenljuset mot
Annalisa Forssbergers

forfattarskap.

Bild: PRIVAT/UR LANGSHYTTAN,
GLIMTAR UR EN BRUKSORTS
HISTORIA

Vem sjutton
ar Annalisa
Forssberger

FALUN

» I morgon serverar
Dalateatern vdrens sista
kultursoppa. En final som
fokuserar scenljuset mot
Stjarnsundsforfattaren
Annalisa Forssbergers
texter.

— Man kan vil siga att
det har ar den forsta dar
vi presenterar delar av ett
forfattarskap. Det hir ar
ett av de dir stora och
jattefina forfattarskapen
som blivit bortglémda,
sager Astrid Assefa.

Dalateaterns chef
kommer, tillsammans med
Irene Ljungkvist fran
Annalisa Forssberger-
sillskapet och skide-
spelaren Patrik Pettersson,
att lisa texter av Stjarn-
sundsforfattaren i en
kultursoppa vars smak
rundas av med pianospel
fran Anita Agnas.

Annalisa Forssberger
skrev bland annat sjilv-
biografiskt om det
vardagliga livet vid Langs-
hyttans bruk i romanen
Hogt 6ver oss ar hyttan.
Boken vackte skandal och
Forssberger fick arbetar-
rorelsen emot sig.

Inte nog med att hon
var kvinna och skrev
relativt oppenhjirtigt om
tabubelagda dmnen, hon
varken idylliserade eller
tog parti, utan beskrev
verkligheten som hon sig
den. En radikal och
modern forfattare med ett
tydligt kvinnligt perspektiv.

Med tanke p3 att flera
av hennes bocker hyl-
lades av kritiker nir de
gavs ut har Annalisa
Forssbergers forfattarskap
blivit anonymt genom
aren.

Dalateatern vill rada bot
pa den saken. Astrid
Assefa ndmner att en
eventuell dramatisk upp-
foljning fran teaterns sida
i en inte alltfor avligsen
framtid, men fredagens
kultursoppa ir en forsta
punktinsats.

— Jag hoppas méanga
kommer som undrar:
“vem sjutton dr Annalisa
Forssberger?”

Dalateaterns

Hemsokt teater? | morgon lagger teatervetaren Rikard Hoogland fram sin doktorsavhandling Spelet om teaterpolitiken vid Stockholms universitet. Den
handlar bland annat om Dalateaterns fodelse och uppvaxt. Kusligt ménga av de konflikter och problem |&nsteatern brottades med i barndomen gar igen

i debatten 30 ar senare.

Varen 1973 hade
Henning Mankells pjas
Fet Mats premiar pa
Dalateatern.

Vintern 2004 gjorde
gruvdrangen comeback
pé& scenen i ny dramatisk
kostym.

Cirkeln ar sluten.

Men hur blev Dala-
teatern vad den &r i dag?
Vilka klimatforandringar
har de senaste 30 aren
fort med sig for teatern?

Ar dagens teaterdebatt
istid, ozonhal eller status
quo?

Rikard Hooglands
doktorsavhandling Spelet
om teaterpolitiken bjuder
fascinerande lasning om
Dalateaterns fédelse och
framvaxt.

Fakta | Spelet om
Teaterpubliken

Rikard Hoogland
(Teatertidningens férlag)

januari 1968 kikade utbild-

ningsminister Olof Palme
arbetsmiddag med Kulturradet
i restaurang La Rondes fest-
vaning i Stockholm.

Hans gode vin Harry Schein
var en drivande kraft pd motet.
Schein hade tagit intryck av den
nya ungdomskulturens kreativa
kraft, och talade sig varm for
“laboratorieverksamhet” ute i
kommunerna.

Att sprida och 6ka intresset for
kultur i hela landet var en social-
demokratisk hjartefraga. Men

Klockan sju pa kvillen den 23

Bild: SCANPIX/Bearbetning: GORAN PETTERSSON

knappast nagon ny sddan. Eckle-
siastikministern Arthur Engberg
hade redan i Teaterutredningen
1933 skrivit:

"Det dr icke blott huvudstadens
befolkning som har berittigade
ansprak pé att komma i atnju-
tande av forstklassig teaterkonst”.

Teatervetaren Rikard Hoogland
som i morgon disputerar vid
Stockholms universitet viljer att
gd in i avhandlingen Spelet om
teaterpolitiken med scenen fran
den nya utbildningsministerns
forsta mote med kulturradet.
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Spbken gar igen

Han ger sedan en historik 6ver
den svenska teaterdebatten fran
1930-tal och framat, och redogor
for vagen fran tidig diskussion
och debatt till utredning, be-
tainkande (SOU 1972:66) och
proposition (1974:28).

”1974 ars kulturpolitik och de
kulturpolitiska malen ir myt-
omspunna, stindigt gors hinvis-
ningar till dem i kulturpolitiska
uttalanden”, skriver Hoogland.

Det Hoogland valt att utforska
ar vilka effekter beslutet att inféra
ett nytt system av regionala insti-
tutionsteatrar ledde till.

Dalateatern &r en av tre sidana
teatrar som startades pa 70-talet,
och Hoogland skriver fangslande
om dess fédsel och uppvixt.
Regeringens nya teaterpolitik
presenterades i en tid di fria
teatergrupper var starkare in
nigonsin. Men i stillet for att
erkidnna dem och ge dem tkade
resurser valdes en helt annan vig
— institutionalisering.

"Den statliga kulturpolitiken
kan i fortsittningen inte som
hittills i dominerande grad vara
inriktad pa stod till institutio-
nerna”, skrev utredarna i Ny kul-
turpolitik 1972.

Sedan gjorde regeringen
tvartom 1974. Friteatrarnas
besvikelse och bitterhet 6ver
asidosittandet var stor och djup.
Teaterforbundet uttryckte kins-
lorna i ett remissvar:

"Kulturradets forakt for alla de
initiativ till egen aktivitet som
tagits av savil kulturarbetare som
manniskor 6ver huvud taget de
senaste aren ir sliende. Den
kultur som minniskor skapar sig
sjalva... bryr sig Kulturriddet inte
om.”

I Vasternorrland var det lands-
tinget som tog initiativ till en fast
linsteater.

I Vistmanland rotade sig en av
Riksteaterns ensembler.

Men i Dalarna intriffade nagon-
ting unikt.
Hir foddes linsteatern under

relativt svira men
passionerade ideo-
logiska  vandor
fram genom en
fusion av tva fria
teatergrupper  —
Kopparbergs-

ensemblen och
Gorillateatern.

Henning Man-
kell ledde Koppar-
bergsensemblen
och var gammal
kursare med den
kvartett som till-
sammans utgjorde
Gorillateatern och
did var verksam
i Malmo.

De bada grupperna slot sig
samman 1971 och bildade
embryot till Dalateatern som tvd
ar senare satte upp Fet Mats.

En av fragorna Hoogland
stiller 4r om regeringen satsade
pd institutionsteater for att littare
kunna timja och tysta "bang-
styriga teaterarbetare” som vid
den hir tiden opererade fran den
yttersta vansterkanten. Han
konstaterar kallt att taktiken i sa
fall lyckades. Produktionskrav,
kommunal lagstiftning och byra-
kratiska landstingsregler sog
musten ur upproriska teater-
arbetare.

Det riksintresse de nystartade
lansteatrarna vickte svalnade,
och linsteatrarnas betydelse
marginaliserades.
70-talets motsvarighet till Alf
Johansson var Gunnar Ostling,
landstingsman och  s-mirkt
oppositionsrad i det borgerligt
styrda Falun. Han var positivt
instilld till Dalateatern, for-
svarade dess konstnarliga frihet.
Samtidigt konstaterade han att:
"Det ar ju landstinget som med
hjilp av staten ska betala kalaset,
och darfor bér man aven ha en
del att saga till om nir det galler
den allmina inriktningen.”
Samma terrorbalans mellan
politik och kultur da som nu.
Skadespelaren Soren Hagdahl

menade att det var
ett mlsstag att se
Gunnar Ostling
som en bunds-
forvant. Han var
i sjilva verket
teaterns fiende.
En anteckning ur
ett tidigt motes-
protokoll illu-
strerar den
kollektivistiska
kampagloden:

”Soren ar skep-
tisk mot att vi ska
bli linsteater. Vi
mister  publik-
kinslan, vi mister
var “proletira” identitet. En
revolutionir teater kan inte
fungera inom systemet!”

Dalateatern insag snart det
taktiskt olampliga i att bita den
hand som skulle foda den, och
borjade tillimpa sjalvcensur. Nar
Henning Mankell ville att teatern
skulle satta upp en politisk pjds
om Sverige 1917 stoppades for-
slaget av taktiska skal.

"Det gallde att inte stota sig for
mycket med socialdemokraterna
eftersom de skulle se till att
gruppen blev regionsteater”,
konstaterar Hoogland.

Dalateatern stretade sympto-
matiskt nog emot politikernas
forsok att ligga sig i teaterns
styrning mest envetet av lans-
teatrarna. Enligt Hoogland
berodde det antagligen pa fri-
teatergrunden.

Teatern stred for sin konstnar-
liga autonomitet, men tvingades
sd smaningom acceptera den
institutionsfalla landstinget in-
rett.

Dalateatern ansattes pa 70-
talet fran alla hall och kanter.

Var det inte politiker som ville
ligga sig i repertoaren sd var det
tidningarnas teaterkritiker som
kravde fler premiirer och hogre
kvalitet. Rddde det inte turbulens
kring chefsskapet sa stilldes det
krav pa fler forestillningar i
Borlinge.

P4 den tiden kunde dock
en lokaltidnings teaterkritiker
ocksd vara socialdemokratisk
ordférande i sagda kommuns
kulturnamnd, en dubbelsits som
Gud ske pris ar otdnkbar i dag.

”Kan en grupp i dag fa till-
rickliga anslag utan att de
anslagsgivande myndigheterna i
en eller annan form kraver
kontroll 6ver verksamheten?”
fragade sig Eyvind Andersen och
Goran O Eriksson 1976.

Den har dnnu inte fatt nagot
klart svar. 1975 spelade Dala-
teatern interaktiv ungdomsteater
i hogstadieskolornas gympasalar.
I dag iter publiken baguett med
skadespelarna i Fet Mats.

D3 som nu satsade Dalateatern
pa att ni ut till barn, ungdomar
och teaterovan publik. Dd som nu
tvingas teaterchefen forklara
varfor sddan teater ar dyr.

Och det var lika besvirligt for
Goran O Eriksson att hitta ritt
balans mellan kvantitet och
kvalitet, lika svart att sitta en
repertoar dir mixen av klassiker
och nyskrivet material med lokal
forankring accepteras av alla,
som det dr for Astrid Assefa att
gora det varen 2005,

Teaterdebatten var nog hetare
och skapade definitivt fler lop-
sedlar 1975, men kritiken,
problematiken, konflikterna och
det politiska spelet kring Dala-
teatern av i dag ir kusligt lika
gardagens.

A andra sidan ir det kanske
logiskt att spoken gir igen just vid
teatern. Hooglands avhandling
om Spelet kring teaterpolitiken ar
i alla handelser salt lisning for
inbitna teaternordar, och i av-
snittet om Dalateatern riktar
forfattaren en valformulerad,
analytisk och djuplodande blick
mot en lansinstitution som gatt
fran Fet Mats till Fet Mats pa
drygt 30 ar.

GORAN PETTERSSON

Man gor inte allt sa forbannat

Kulturen inleder i dag en serie artiklar om teaterlivet i
Dalarna. Forst ut ar Hans Sjoberg, forfattare, regissor
och intiativtagare till den nybildade fria teatern Kattma.

Teatexr

i
Dalarna
Del 1:

ar viktigt med teater. Att det

ar viktigt att beritta. Beritta
sa att historien, minniskorna,
minnena finns kvar, fors vidare.
Beritta min historia, men ocksa
publikens historia — den som
handlar om deras liv, problem
och mojligheter. Beritta. Lyssna.
Och beritta vidare. Jag bars av en

J ag bars av en vision om att det

vision att motet mellan scen och
salong, forestillning och publik
ar (nastan) lika omistligt som det
mellan ilskande.

Det 4r darfor det ar viktigt vad
man berittar och for vilka. Att
beritta en historia for ndgon som
ar intresserad av att lyssna
handlar inte i forsta hand om att
utbilda publiken.

Varfor ska dom lyssna om inte
historien berér dem?

Jag somnar direkt om négra
skadespelare star dir pd scen och
mal péd utan ett genuint intresse
av att verkligen méta mig som
publik. Det 4r som sex utan

kanslor. For enligt mig uppstar
teater just i sjalva motet. Jag har
sett alldeles for mycket teater
som inte kommunicerar, som ir
till for teaterns skull och inte fér
publikens.

Jag tror att det ska finnas en
massa olika slags teater. Den jag
foresprikar ir i det lilla formatet,
intim och bygger just pa narhet
och moéte. Men jag har stor
respekt for regissorer och skade-
spelare som birs av andra
visioner och arbetar efter dessa.
De utvecklar sin form. Sin vision.
De gor det de gor pa allvar. De
menar nigonting, omfattar sitt
budskap. Och det r nistan alltid
intressant att félja med dem pa
vagen. Det jag har svart for ar
teater utan vision, utan substans,

en slags bruksteater dir skide-
spelarna springer in och ut
pd scenen utan ndgon tydlig
riktning, utan nagot tydligt mal
med vad de gor mer an att ”det
ska spelas teater for det ar vart
uppdrag!”. De skidespelarna ar
det synd om. Oftast ar de yrkes-
skickliga manniskor, men utan
en riktig ledare som visar vigen.

Hur ska visionerna organi-
seras? Institution eller fri teater?
Jag har ju provat bada formerna
och mitt svar dr glasklart: fri
teater! Mig passar det bittre. En
liten flexibel, turnerande teater,
som gor mycket av lite.

Jag tror helt enkelt inte pa
formen institution — i laingden —
som en plattform for nyskapande
teater. D4 menar jag institution i
den konventionella meningen:

ett teaterhus, en massa fast
anstillda manniskor, mycket
fasta kostnader och lite teater-
forestallningar for de pengar som
pumpas in.

Det dr ingen hemlighet att jag
tycker det ar provocerande hur
lite teater till exempel Dalateatern
gor for de drygt 22 miljoner
kronor man far i anslag arligen.
Herregud, 22 miljoner, det ar ju
pengar som ska ga till att gora,
spela och sprida teater i Dalarna.
Det ar pengar som gott och vil
skulle finansiera femton profes-
sionella fria teatrar i Dalarna.
Men jag vill inte ligga ner
Dalateatern. Jag lovar. Inte alls.
Jag tror man madste se Over
organisationen, distributionen,
kostnaderna, ja det mesta. Men

jag tror faktiskt till och med, att
det finns en ljusnande framtid
nigonstans vid horisonten, for
Linsteatern i Dalarna.

Varfor? Jo, dirfér att dar finns
minniskor med visioner. Den
sista ansokan till Kulturradet som
jag skrev under var den om att
skapa en barn och ungdomsteater
pé Dalateatern. Men jag var inte
hjirnan bakom den ansokan.

Ansokan, idén och visionen var
helt och fullt signerad regissoren
och  skadespelaren  Yngve
Sundén. Projektet blev en stor
framgang och var, tillsammans
med dramapedagog verksam-
heten pa Dalateatern, orsaken till
att Kulturdepartementet gav Lans-
teatern ett statligt uppdrag for
barn & ungdomsteater. Det har

under dren bade gett konstnarlig
uppskattning och tickat in manga
statliga miljoner till Dalarna tack
vare barn & ungdom och drama-
pedagogernas arbete. Yngve
finns kvar pa Dalateatern, dir
finns fler i personalen som har
idéer.

Minns ni Catherine Gordons
Doden kommer aldrig lampligt?
Det var hennes text, hennes verk,
hennes liv. Har man visionirer,
som vigar bryta ny mark, som
vagar ga pa djupet med det man
berittar — och ir man ridd om
dem — d4 si finns det hopp.

En vision for framtiden i Dalarna
ar att Lansteatern, i en ny ut-
vecklad form, verkar sida vid
sida med Teater Kattma, den fria
professionella teatern i Dalarna,

crangligt — Man gor det bara!

med Riksteatern, med amatdr-
teatern.

Man kompletterar varandra,
samarbetar, har olika slags ut-
byten. Gér samproduktioner,
turnélagger tillsammans for att
undvika krockar, har kreativa
moten kring repertoar, visioner
och publikméten.

Man inspirerar varandra,
stottar varandra, har roligt. Hittar
16sningar pa det som kinns svart.

Man gor inte allting si for-
bannat krangligt. Man gor det
bara!

HANS SJOBERG,
APRIL 2005

| startgroparna. Third
Stone kommer till Limit

i Borlange i kvall.
Foto: LARS DAFGARD/Arkiv

Gagnefs-
rockare med
farsk demo
o - -
pa Limit
BORLANGE
» Third Stone fran
Gagnef ar inga nyborjare
med sina tretton ar pa
nacken. Med en firsk
demo och en video pa
fickan ska de nu pa allvar
borja bearbeta skivbolag.

— Vi ska foérsoka nistla
oss in via lite kontakter vi
har. Det ar helt omojligt
att bara skicka demos till
bolag.

— Det ar ingen som
lyssnar. Man maste bli
rekommenderad av nigon
eller ha kontakter, siger
trummisen Anders
Westman.

Skivan innehaller tolv
spar i samma anda som
exempelvis The Sound-
track of Our Lives och
spelades in i den egna
studion.

— Vi har hallit pa sedan
oktober forra aret och
blev klara for nagon
manad sedan. Det tar
alltid en siddan tid.

— Vi dr ju sex personer
i bandet. Men vi hade
planer pi att gora fardigt
den pa en vecka.

— Det sprack efter tre
dagar.

Third Stone spelar live
1 snitt ett par gdnger
i manaden.

I hostas spelade de som
forband till Mando Diao
i Borlange och fick bra re-
spons fran de bransch-
manniskor som var dir.

— Vi hoppas att det ska
lossna till sommaren.

— Var hogsta 6nskan nu
ar att fa spela pa Peace &
Love och visa Borlinge-
borna vad vi gar for.

En liten forsmak kan fas
i kvill nar Third Stone
spelar p& Limit i Borlinge.

ANDERS GUSTAFSSON



